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M |R Zentrum russischer Kultur in Miinchen / LlenTp pycckoii KyiasTypsl B MIoHXEHE

iesem Mann, Sergej Pawlowitsch Djagilew (1872-1929), der vor 150 Jahren bei Nischni Nowgorod in die Fami-

lie eines Offiziers geboren wurde, und der glaubte, dass er ein Nachkomme von Zar Peter dem GroBen war, ha-
ben wir zu verdanken, dass die russische Kunst der Jahrhundertwende, insbesondere das Ballett, Weltruhm erlangte.
1899 griindete er in St. Petersburg mit befreundeten Malern, darunter Alexander Benois, L.éon Bakst und Konstantin
Somow, die Kiinstlervereinigung «Die Welt der Kunst» (Mir Iskusstwa). Sieben Jahre spiter, 1906, organisierte er in
Paris eine Ausstellung russischer Kunst und stellte 1909 aus den besten Szenenbildnern, Choreografen, Ténzerinnen
und Tanzern Russlands das beriihmte Ensemble «Ballets Russes» zusammen und bereiste damit mit groBem Erfolg
die halbe Welt.
Der vor 30 Jahren in Miinchen als symbolische Briicke zwischen der deutschen und russischen Kultur gegriindete
Verein MIR e.V. widmet seinen zweiundzwanzigsten Kalender fiir das Jahr 2022 «Die Magie der Balletts Russes»
Sergej Djagilew und seinen wunderbaren Kiinstlern, die unausldschliche Spuren in der Geschichte der russischen
Kultur hinterlassen haben. Tatjana Lukina, Priasidentin von MIR e.V.

Portrait von Sergej Djagilew. Maler Valentin Serow, 1904. Russisches Museum, St. Petersburg
[optper Cepres Jsarunesa. Xynoxuuk B.A. Cepos, 1904 1. Pycckuii my3seii, Cankr-IletepOypr

Erstaune mich! Sergej Djagilew zu Jean Cocteau
Ynausu mens! C. I1. Jarunes — Xany Kokro

MeHHO Onaroznaps 3tomy yenoseky, Cepreto [laBnoBuuy sruney (1872-1929), poauBmemycs noa Hixkaum

HogropomoMm B cembe odurepa 150 net Ha3an u yBepeHHOMY, 4TO OH rToToMoK Iaps [lerpa Ilepsoro, pycckoe
HCKYCCTBO Ha pyOeke BEKOB, B OCOOCHHOCTH OajeT, JOCTUIIIO MUPOBOM ciaBel. B 1899 roay [lsaruner BMecTe ¢
Ipy3bsIMH, CpeNN KOTOPBIX XydOKHUKH Anekcanap benya, Jleon bakct u Koncrantun CoMoB, ocHoBan B CaHKT-
[etepOypre TBOpueckoe 00beanHEHHE «MUP HCKYCCTBa», KOTOPOE YCTPAauBaIIO BHICTABKH XyIOKHUKOB H BBIITYCKaJIO
xypHai. Cems net crycts, B 1906 rony, on opranu3soBan BeicTaBKy B [lapmxe, a B 1909 roxny, coOpaB ancam6ib 13
nyqmux cueHorpados, xopeorpados u Tanuopos Poccun, co3nan 3Hamenutsiii «Ballets Russes», BbicTynaBmmii ¢
OOJIBIIMM YCIIEXOM Ha CLIEHaX MHUpA.
OcnoBannoe 30 net Ha3ax B MIOHXEHE, KaK CHMBOJIMYECKH MOCT MEXLy PYCCKOH M HEMELKO! KylIbTypoid, O01ecTBo
MIR e.V. mocesmiaer cBoi ABaaIaTh BTOpoi kaneHaaps Ha 2022 rog «Marust Pycckux 6aneTHsix ce30HOB» Ceprero
JsruinieBy u €ro 3aMeyarelbHOMY aHCaMOJII0, OCTaBUBLIMM HEU3IIaIUMBIH Cle]] B UCTOPUH PYCCKOM KyTBTYDBL.

Tarbsina Jlykuna, npe3ugent O6mectsa MIR e. V.



Die «Ballets Russes» Sergej Djagilews / «Pycckue ce3oHbi» Ceprea Aarunesa

Die groflen Tage von St. Petersburg hatten begonnen, als ein junger Mann namens Sergej Pawlowitsch Djagilew
aus der Provinz nach St. Petersburg kam und nach einem Jurastudium und erfolglosen Versuchen als Kompo-
nist — Rimsky-Korsakow ermutigte seinen Schiiler kaum — sich mit seinen Freunden, den Pickwickians de la Newa,
ausschlieBlich den schonen Kiinsten zuwandte. 1898 griindete er mit einer Gruppe von russischen Malern die opulent
aufgemachte Kunstzeitschrift «Welt der Kunst» und bezog ein Jahr spéter am Mariinski-Theater in der Intendanz ei-
nen Posten als «Mann fiir besondere Aufgabeny, der ihm 1901 gekiindigt wurde, weil er angeblich die akademische
Tradition des Theaters unterminierte.

In einem Brief an seine Stiefmutter gab Djagilew folgendes Bild von sich selbst: «Ich bin erstens: ein Scharlatan, aber
voller Feuer — zweitens: ein grofer Charmeur — drittens: ein frecher Kerl — viertens: ein Mensch mit viel Logik und
wenig Skrupeln — flinftens: einer, der krankt, so scheint es, an einem totalen Mangel an Talent. AuBerdem glaube ich,
meine wahre Bestimmung gefunden zu haben: das Mézenat. Dafiir bringe ich alles mit, ausgenommen Geld — aber
das wird kommen!»

So schlecht war seine Selbstcharakteristik nicht, denn Djagilew verfiigte tatséchlich iiber die Fahigkeit, Begabungen
frith zu erkennen, zu fordern und dabei Kiinstler vollig verschiedener Naturen zusammenzubringen. Djagilew erwies
sich bald als hervorragender Katalysator, der das Ballett mit Hilfe brillanter Tanzer, Komponisten und Maler zu ei-
nem Gesamtkunstwerk erhob und ihm zu neuem Glanz verhalf, als es in Europa und den USA allenthalben brachlag.
Er schaffte es auch, Kiinstler wie Fokine, Bakst, Nijinsky und Massine fiir sich wiederzugewinnen, nachdem er sich
wegen ihrer vermeintlichen Uneffektivitit schon lingst von ihnen getrennt hatte. Unter seiner Agide schlieBlich ge-
langten Generationen von Ténzern, Choreographen und Komponisten zu Weltruhm.

Portrait von Sergej Djagilew mit seiner Amme. Maler Léon Bakst, 1905. Russisches Museum, St. Petersburg
Hoptper C. I1. arunesa c uaneit. Xynoxuuk Jleon bakct, 1905 1. Pycckuit my3eii, Cankr-IletepOypr



SAISON RUSSE

Plakat fiir die «Russische Saison» mit Anna Pawlowa. Maler Walentin Serow, 1909. Russisches Museum, St. Petersburg
Admma «Pycckoro ce3onay ¢ AnHol [TaBnoBoit. Xynoxkuuk B. A. Cepos, 1909 r. Pycckuit my3eii, Cankr-IletepOypr

«Unermiidlich ein Ziel zu verfolgen, das ist das Geheimnis des Erfolgs». Anna Pawlowa
«IIpecienoBarb 0€30CTAHOBOYHO OJHY M Ty Ke LIeJIb - B 3TOM TaiiHa ycnexa». AnHa [laBioBa
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achdem sich Djagilew Anfang des Jahrhunderts in Russland und Paris durch grofle Kunstausstellungen einen

Namen gemacht hatte, mit dem «Export» russischer Musik und dem einzigartigen Séanger Fjodor Schaljapin als
Boris Godunow in der Seine-Metropole Triumphe verzeichnen konnte, iiberredete ihn sein Freund, der Maler und
Ballettliebhaber Alexander Benois, den Parisern nicht nur, wie eigentlich vorgesehen, Opern, sondern auch russi-
sches Ballett zu zeigen. Verfiigte doch das Mariinski-Theater in Petersburg iiber ausgezeichnete Tanzer — unter ihnen
der junge Waslaw Nijinsky, Anna Pawlowa, Tamara Karsawina und der Charaktertdnzer Adolf Bolm — und den viel-
versprechenden Choreographen Michael Fokine, also tiber lebendige Tanzkultur. Fokines Tanztheorie kam Djagilews
und Benois® Auffassung vom Ballett als Gesamtkunstwerk, der Einheit von tdnzerischer Bewegung und Handlung,
der Musik und dem Dekor, sehr entgegen. Fokine wandte sich gegen sinnentleerte Technik als Selbstzweck und ge-
gen zur Konvention erstarrte Pantomime. Er wollte in der Dramatik der Handlung Seele sichtbar machen. Stark be-
eindruckt hat ihn ein Gastspiel des Koniglich Siamesischen Balletts aus Bangkok — darin begriindet sich seine Liebe
zur Exotik —, noch mehr aber faszinierte ihn die Amerikanerin Isadora Duncan, die gegen jede Technik war und fiir
den natiirlichen Fluss der Bewegung plédierte. Obgleich der «duncanism» auch die «Ballets Russes» beeinflusste,
sprachen die russischen Ténzer doch veréchtlich tiber die Kiinstlerin des Barfulltanzes in griechischen Gewéndern.
Djagilew soll alles, was er kiinstlerisch minderwertig fand, mit dem Epitheton «C*‘est du Duncan» belegt haben.
Fokine hatte fiir die Pawlowa bereits den seelenvollen «Sterbenden Schwan» choreographiert, hatte in seinem Ballett
«Chopiniana», das Djagilew spiter in «Les Sylphides» umbenannte, die von Marius Petipa gepflegte Vorherrschaft
der Ballerinen abgeschafft und ménnliche Ténzer gleichwertig eingesetzt und das Corps de ballet aufgewertet, indem
er jeder Gruppentinzerin personliche Kontur verlieh.
Fokine entwickelte in seinen Arbeiten eine spezielle Korpersprache, kniipfte an die Kunst von Naturvélkern an und
durchdrang Mythologie und Mérchen. Zu seinem Credo gehorte es auch, die Musik als organischen Bestandteil des
Tanzes selbst zu betrachten.

& =

Anna Pawlowa und Waslaw Nijinsky im Ballett «Le Pavillon d‘Armide», 1909
Amnna [1aBnoBa u Baipias Hmxunckuit B 6anere «[laBuinbon Apmuaey, 1909 r.



Kostiimentwurf zu Salome fiir Ida Rubinstein. Maler Léon Bakst, 1908. Tretjakow-Galerie, Moskau
Ocku3 koctroma Casiomen jyis Wbl Pyouninreiin. Xynoxuuk Jleon baket, 1908 . TpeTbsikoBckas ranepes, Mocksa

«Dieses Geschopf ist mythisch ... Sie ist wie eine Tulpe, frech und blendend.
Stolz auf sich selbst und sét Stolz um sich selbst.» Léon Bakst iiber Ida Rubinstein

«IJT10 cymecTBo Mupuueckoe... Kak moxoxa oHa Ha THJIbIAH, 1eP3KUI H 0CJIENUTEJIbHbIN.
Cama ropabIHs U ceeT BOKPYT cedsi ropabIHIo». Jleon bakct 06 e PyOounmteitn
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Der 19. Mai 1909 war dann der entscheidende Tag fiir die «Ballets Russesy, als sie erstmals im Théatre du Cha-
telet in Paris gastierten. Fokines Choreographien, das Rokoko-Ballett «Le Pavillon d‘Armide», das Divertisse-
ment «Le Festin», bei dem die Karsawina und Nijinsky auch den virtuosen «Blauen Vogel» aus dem «Dornréschen»
tanzten, das abstrakte Ballet blanc «Les Sylphides» und die {ippig dekorierte «Cléopatre» legten den Grundstein zu
einer zwanzigjdhrigen Bliitezeit des Tanzes. Dabei waren diese ersten Arbeiten nicht revolutionir. Besonders die
orgiastische, exotische Ausstattung von Bakst fiir «Cléopatre», getanzt von der extravaganten, hochgewachsenen Ida
Rubinstein, versetzte die Pariser Damenwelt in Entziicken, kreierte in Paris und spéter auch in London eine orienta-
lische Modewelle, obgleich an der Themse eher Fokines lyrisch-romantische Ballette wie «Les Sylphides» mit der
legendédren Anna Pawlowa beliebt waren. In Paris jedoch bevorzugte man die glithende Exotik.

Fokine schuf fiir die «Ballets Russes» mit «Le Festin» und seiner Version von «Giselle» sowie den Uberarbeitungen
von vier bestehenden Choreographien insgesamt 21 Ballette. Sein Ruhm ist nicht allein Djagilew zuzuschreiben,
denn Fokine hatte schon vorher in Petersburg einen guten Namen. Paris jedenfalls {iberschlug sich in dieser ersten
Saison. Ein Augenzeuge schrieb iiber die Reaktion auf «Le Festiny: «Ich habe niemals ein Publikum in einem solchen
Zustand gesehen. Man hitte glauben kdnnen, es sei Feuer unter den Sitzen ausgebrochen.»

Ahnlich triumphal verlief auch die zweite sechswochige Pariser Saison ein Jahr spiter, ein weiterer Meilenstein in
der Geschichte der «Ballets Russes». «Scheherazade» nach Nikolaj Rimsky-Korsakows gleichnamiger symphoni-
scher Dichtung hatte Premiere, jenes orientalische Mérchen, mit dem endlich, so Djagilews Regisseur und zuver-
lassiger Biograph Serge Grigoriew, der Noverresche Traum realisiert wurde: « Wenn nur der Maler, der Komponist
und der Choreograph harmonisch zusammenarbeiten konnten - welche Wunder konnten sie dem Publikum zeigen.»
Bulgakow tanzte den Schah, Fokines schone Privatschiilerin Ida Rubinstein seine Lieblingsfrau Zobeide und Nijin-
sky - wie iibrigens in allen frithen Balletten der «Ballets Russes» - den «Lieblingssklaven», dessen Tod er mit hor-
render Virtuositit gespielt haben muss. Das prunkvolle Dekor von Bakst atmete reinen Jugendstil; erzahlt wird die
Geschichte von Zobeide, die in Abwesenheit ihres Mannes ein wildes Bacchanal veranstaltet.

Portrait von Ida Rubinstein. Maler Walentin Serow,1910. Russisches Museum, St. Petersburg
Hoptpet Unpl PyOunmreiin. Xynoxkauk Banentun Cepos, 1910 1. Pycckwmii myseit, Cankr-IletepOypr



Tamara Karsawina im Ballett «Les Sylphides»,1910. Maler Sawelij Sorin
Tamapa Kapcasuna B 6anere «Cunbduns», 1910 r. Xynoxuuk Casenuii Coprx

«Wie ein Lied komponierst du deinen leichten Tanz...» Anna Achmatowa an Tamara Karsawina

«Kak necHio, ciiaraemb Thl JErKuii Tanel... » Auna Axmarosa — Tamape KapcaBuHoii
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eben «Scheherazadey» sorgte der «Feuervogel» fiir Ballettekstase. Gleichzeitig gelang einem jungen russischen

Komponisten und Schiiler Rimsky-Korsakows dank Djagilews Gespiir flir Qualitidt der Durchbruch. Er hief3
Igor Strawinsky. Seine Musik mutete damals der Kompanie vollig untdnzerisch an: «Einige [ Tanzer] erklarten rund-
heraus, dass sie liberhaupt nicht wie Musik kldnge. Strawinsky war meistens anwesend, um Tempo und Rhythmus
anzugeben. Bisweilen spielte er selbst einige Passagen und versuchte, wie das einige Ténzer nannten, «das Klavier
zu demoliereny».» Strawinsky sollte dem russischen Ballett jahrelang verbunden bleiben, ebenso wie spéter Proko-
fiew und etliche Komponisten der franzdsischen Avantgarde, Ravel, Debussy, Eric Satie und die Repréisentanten der
«Groupe de six» Poulenc, Auric und Milhaud, die allerdings nicht mehr als ein oder zwei Werke fiir die «Ballets
Russes» komponiert haben.
Befliigelt von seinem neuerlichen Siegeszug, beschloss Djagilew noch im Jahr 1910, eine feste Truppe zu bilden,
die das ganze Jahr iiber Gastspiele in aller Welt, in den Metropolen der USA, Siidamerikas und Europas, nie aber in
Russland, geben sollte. Sitz der Truppe war Monte Carlo.
1911 waren die «Ballets Russes» als festes Tournee-Unternehmen geboren, das zwar viele Nachahmer, aber in sei-
nem Ruhm niemals seinesgleichen hatte. Djagilew warb die besten Ténzer des Mariinski-Theaters und des damals
weniger guten Moskauer Bolschoitheaters ab und verpflichtete den genialen Ballettmeister Enrico Cecchetti. Bei
seinem Star Nijinsky kam ihm, so will es die Legende, ein Zufall zu Hilfe. Nijinsky stand am Mariinski-Theater
unter Vertrag, trat aber in «Giselle» in einem Kostiim auf, das Anstof} erregte, und wurde, weil er sich den strengen
Bekleidungsvorschriften nicht beugen wollte, fristlos gekiindigt.
Waslaw Nijinsky war neben Tamara Karsawina und Adolf Bolm der Abgott der Ballettwelt. Er wurde mehr beachtet
als jedes Dekor, jede Musik, jede Choreographie. Seine «Elevation» und seine kiinstlerische Ausdruckskraft rissen
seine Zeitgenossen zu Hymnen hin. Sarah Bernhardt rief, als sie ihn in «Petruschka» sah: «Ich habe Angst, ich habe
Angst, denn ich sehe den grofiten Schauspieler der Welt.»

Portrait von Tamara Karsawina (1885-1978). Maler Walentin Serow, 1909. Tretjakow-Galerie, Moskau
[optper Tamapsr KapcaBunoii (1885-1978). Xynoxuuk Banentun Cepos,1909 1. TperssikoBckast ranepes, Mocksa



A {1
«Feuervogel» von Igor Strawinsky, Ballettfigurine, 1910. Maler Léon Bakst
Ockus koctroMa K 6arery U. CrpaBunckoro «Kap-ntuna», 1910 . Xynoxauk Jleon baker

«Paris war wirklich betrunken von Bakst» (André Levinsohn)

«ITapux moanunHo 0611 NbsiH bakcTom!» (Auape JleBuHCOH)
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in guter Schauspieler musste er sein, ein einzigartiger Tanzer allemal, hatte er doch einen nicht gerade idealen

Korperbau zu iiberwinden. Die wohl treffendste Beschreibung von Nijinsky liefert Jean Cocteau:
«Nijinsky hatte seine Taille unterhalb der Mitte, an Seele und Korper war er die reine professionelle Deformation...
Die Muskeln seiner Schenkel und Waden reichten fiir den Stoff einer Hose und gaben ihm das Aussehen, als ob seine
Beine krumm nach hinten wéren. Seine Finger waren kurz, wie an den Gliedern abgeschnitten. Aber auf der Szene
wurde seine viel zu dicke Muskulatur schlank. Seine Taille reckte sich (seine Fersen beriihrten niemals die Erde).
Seine Hénde wurden das Laubwerk seiner Gesten; und was sein Gesicht betrifft, es strahlte.»
AuBerdem sagte man dem Gott des Tanzes Unmusikalitét nach. Seine Schweigsamkeit und Kontaktarmut werden von
allen, die ihn kannten, bezeugt. Waslaw Nijinsky, der auf der Biihne so viel schwerelosen Charme entwickeln, solch
grandiosen Zauber entfachen konnte, war es, der die ersten beiden Phasen der «Ballets Russes» entscheidend mitbe-
stimmte. Zunéchst als Tanzstar, dann auch, von seinem Freund und Gonner Djagilew gedréingt, als Choreograph. Fo-
kine, die ersten drei Jahre alleiniger Choreograph der Gruppe, begann Djagilew zu langweilen, der seinen Schiitzling
als alleinigen Star der «Ballets Russes» sehen wollte. Zunéchst heimlich lieB3 er ihn ein achteinhalbminiitiges Ballett
proben - Fokines erster Anlass, an eine Trennung von der Truppe zu denken. Dieses Ballett entfachte dann den ersten
groflen Skandal der «Ballets Russes»: «Der Nachmittag eines Faun» zur Musik von Debussy. Die Idee zu diesem
Ballett erhielt Bakst wihrend eines Venedig-Aufenthaltes im Jahr 1911, als er die tdnzerische Bewegung von Figuren
an antiken Vasen, Bas-Reliefs und Skulpturen studierte. Nijinsky war angehalten, den Effekt der Zweidimensionalitét
auf die Bewegungen der Ténzer zu iibertragen, mit dem Resultat, dass die Ténzer ihre Hinde und Arme flach im Pro-
fil, die Knie gebogen und die Fiile fest auf den Boden gedriickt halten mussten. Die Griechensucht des Malers Léon
Bakst fand in Nijinskys Choreographie ihre Erfiillung. Doch was heute vergleichsweise harmlos nach Schéferidylle
aussieht, spaltete 1912 das Publikum in «Faunisten» und «Antifaunisten». Ausldser fiir den Skandal war eine Geste
Nijinskys, der am Schluss des Balletts den vergessenen Schal einer Nymphe mit seinem Korper liebkost.
Der Bildhauer Auguste Rodin ergriff in «Le Matin» glithend Partei fiir Nijinsky. Er schrieb: «Nichts kann ergreifender
sein als eine Bewegung am Ende des Stiickes, wenn er sich zur Erde wirft und leidenschaftlich den zuriickgelassenen
Schleier umarmt. Ich wiinschte, dass jeder Kiinstler, der seine Kunst wirklich liebt, diese vollkommene Inkarnation
der Schonheitsideale der alten Griechen sehen konnte.» Andere sprachen von «erotischer Bestialitdty und «plumper
Schamlosigkeit». In London behauptete der «Daily Mirror» ein Jahr spéter, bei diesem Pariser Skandalon handle es
sich wohl weitgehend um eine inszenierte Sache.

Waslaw Nijinsky im Ballett von Nikolaj Rimsky-Korsakow «Scheherazade», 1910
Bannas Hmwkunckuii B ciiene u3 6anera Hukonast Pumckoro-Kopcakosa «lllaxepe3ana».1910 .



Skizze des Kostiims der Prinzessin zum Ballett «Feuervogel» von Igor Strawinsky, 1910. Maler Léon Bakst
Ocku3 kocTioMa Lapesns! k Oanery «XKap-nrutia» Uropsa Crpasunckoro, 1910 . Xynoxuuk Jleon bakct

«Mein ganzes Leben lang spreche ich Russisch, ich denke auf Russisch, meine Ausdrucksweise
ist Russisch. Vielleicht ist es in meiner Musik nicht sofort sichtbar, aber es ist in ihr.»
Igor Strawinsky

«51 BCIO KM3Hb TOBOPIO MO-PYCCKH, MO-PYCCKHU AYMAK0, Y MeHsl ¢JIOT pycckuii. MoskeT ObITh, B
Moeil My3bIKe 3TO He Cpa3y BHIHO, HO 3TO 3aJI0/K€HO B Heil».
Hrops CrpaBUHCKHI
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Michael Fokine hinterlie8 den «Ballets Russes» gewissermalien als Abschiedsgeschenk im Jahr 1912 «Daphnis
und Chloey, die Liebesgeschichte eines griechischen Schiferpaares zur Musik von Ravel, die Fokine immer-
hin acht Jahre lang beschiftigt hatte, ein Ballett, das schon damals viel Beachtung fand, und noch heute, allerdings
in neuen Versionen, auf einigen Spielpldnen zu finden ist. Enttduscht verlieB Fokine die Truppe. Zwei Jahre spéter
kehrte er noch einmal zuriick.

Sergej Djagilew liebte es (wahrscheinlich), seine Mitarbeiter gegeneinander auszuspielen. Dies geschah nicht nur im
Falle Nijinsky/Fokine, sondern auch bei seinen beiden wichtigsten Ausstattern, Alexander Benois und Léon Bakst.
Inzwischen hatte auch die Pawlowa die «Ballets Russes» verlassen, weil sie es, so schreibt jedenfalls Nijinskys
spétere Frau Romola, nicht ertragen konnte, dass Nijinsky in «Giselle» als Prinz Albrecht mehr Erfolg hatte als die
Pawlowa in der Titelrolle. In ihrer weiteren Karriere als unbestrittene Gottin des klassischen Balletts, wihrend sie mit
ihrer eigenen Truppe um die ganze Welt reiste, dabei mehr als 3600 Vorstellungen und eine halbe Million Kilometer
absolvierte, behielt sie ihre jeweiligen Tanzpartner niemals lange. Sie sollten ihr lediglich als Stiitzen dienen, aber
nicht zu sehr selbst in Erscheinung treten.

Weil ihnen die Musik zu «schmutzigy war, weigerten sich die Wiener Philharmoniker im Jahr 1913, Strawinskys
«Petruschka» zu spielen, obgleich Nijinsky auch in dieser Rolle unvergleichlich war. Es kamen dann, endlich, zwei
Vorstellungen zustande.

Inzwischen war Nijinsky dabei, ein weiteres Werk von Strawinsky, das fiir Aufruhr sorgen sollte, zu proben: «Le Sac-
re du Printemps». Nijinsky arbeitete im Londoner Aldwych Theatre sechs Wochen lang ununterbrochen daran. Aber
weil er mit diesem komplexen Stiick Musik nicht zurecht kam, musste ihm Djagilew eine choreographische Hilfe
holen. Er engagierte Marie Rambert (sie wurde Jahre spater Cecchettis Nachfolgerin) aus der Eurhythmie-Schule
von Jacques Dalcroze in Dresden, denn er wollte, dass Nijinsky Elemente der Eurhythmie (Gleichmal3 von Wort und
Korperbewegung) in seine Choreographie einbezog. Wieder einmal schimpften die Tanzer iiber die Untanzbarkeit
der Musik und verglichen die Proben mit Arithmetik-Stunden. Vor der Premiere am 29. Mai im Theatre des Champs-
Elysees hielt Djagilew seinen Dirigenten Pierre Monteux an, bis zum Schluss durchzuhalten, denn er rechnete schon
mit einem Eklat. Strawinsky wurde durch den Urauffiihrungsskandal weltberiihmt, bei dem immerhin 27 leichtver-
wundete Damen und Herren aus dem Theater gebracht werden mussten.

Waslaw Nijinsky verkleidet als Petruschka mit dem Komponisten Igor Strawinsky, 1911
Bannas Hwxunckuit B koctiome Iletpymiku ¢ komnosutopom Uropem CrpaBunckum, 1911 .



Skizze der Kostiime fiir Strawinskys Ballett «Petruschkay», 1911. Maler Alexander Benois
Ocku3 KocTIoMOB K Oanery «llerpymka» W. CrpaBunckoro, 1911 1. Xynoxuuk Anexcanap benya

«Russische Kunst ist das Verstindnis der russischen Seele
des Geheimnisses des Universums und der Schonheit der Schopfung Gottes.»
Alexander Benois

«Pycckoe HCKYCCTBO — 3TO IOHUMAHHE PYCCKOM AyILIOH
TalHbI MUPO3JaHNs M KPacoThl Boikbero TBopeHus».
Anexcanap benya

Juni HU1oHB
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Tatséichlich hatte Nijinsky in «Le Sacre du Printempsy radikal mit tdnzerischen Traditionen gebrochen; die Tan-
zer mussten Bewegungen ausfiihren, die ihnen im Grunde ihres Herzens widerstrebten. Statt Leichtigkeit war
Schwere, statt Rundheit Eckigkeit und statt des klassischen «nach auBlen» ein «nach innen» der Fiile angezeigt. Die
Téanzer sollten einen atavistischen Eindruck erwecken, doch das Resultat war, wie Strawinsky bemerkte, «seltsam
iiberladen, kompliziert und verwirrt».

«Le Sacre du Printemps» wurde von vielen Choreographen im Lauf der Jahrzehnte neuchoreographiert, doch selten
zur Zufriedenheit der Kritiker, weil sich die rhythmische Musik von Strawinsky mit all ihrer Gewalttatigkeit gegen
eine ténzerische Interpretation zu sperren scheint.

Dass «Sacre» zur Zeit seiner Urauffiihrung nicht nur eine musikalische Wende bedeutete, sondern auch choreogra-
phisch im krassen Gegensatz zu allem Bisherigen stand, illustriert Tamara Karsawina: «,L‘Aprés Midi d‘un Faune*
und ,Le Sacre du Printemps‘ von Nijinsky entsprachen der préaraffaclitischen Bewegung und zugleich revolutioniren
Tendenzen. Fokine hatte den Spielraum des Plastischen erweitert; er hatte die starre Formalistik durchbrochen, die
bisher das Ballett einengte. Sein Werk war fortschrittlich, aber sein Ideal von Schonheit im Wesentlichen dassel-
be, wie das seiner Vorgidnger. Gegeniiber der traditionellen Harmonie, Weichheit und Rundung der Linie wirkte
die Vision eines archaischen Griechenlands, wie sie von Nijinsky in ,L‘Apres Midi d‘un Faune‘, und die Steinzeit
prahistorischer Stimme, wie sie in ,Le Sacre du Printemps‘ beschworen wurden, mit ihren eckigen und ruckartigen
Bewegungen als eine glatte Herausforderung. Archaik und Prihistorie waren die Bausteine des neuen modernisti-
schen ,Ballet Russe‘. Mit diesen beiden Werken warf Nijinsky der Romantik den Fehdehandschuh hin und sagte dem
,Schonen® Lebewohl.»

Dass Nijinsky als - obwohl damals noch unfertiger - Choreograph von seinen Zeitgenossen (auch von Serge Gri-
goriew) unterschitzt wurde, dass die Zeit weder fiir die Musik noch fiir seine Auffassung von Tanz reif war, dafiir
spricht auch die negative Reaktion auf «Les Jeux», das kurz vor «Sacre» in Paris uraufgefiihrt wurde. Mit «Les
Jeux» némlich, in dem zwei Ténzerinnen, ein Ténzer und ein Tennisball die Hauptrollen spielten, nahm Nijinsky
die Moderne des Tanzes vorweg. Er stellte ein abstraktes Ballett, das nur unterschwellig ein Dreiecksverhéltnis zum
Inhalt hat, in den konkreten Rahmen eines Tennisplatzes und erlegte den Ténzern abermals auf, kantige, «unschéne»
Bewegungen zu vollfiihren. Wie wenig das Publikum mit diesem Ballett anfangen konnte, beweist auch eine in Eng-
land erschienene Kritik, in der man sich lediglich dariiber belustigte, dass der Tennisball zu gro3 gewesen sei und die
Tennisdresses nicht der Mode entsprachen.

Der Grabstein von Waslaw Nijinsky auf dem Friedhof Montmartre in Paris.
Die Statue stellt Nijinsky als Petruschka dar.
HanarpoOnsiit kamens Batasa Huwxunckoro Ha knagoOuie Monmaptp B [lapuke.
Crarys n3obpaxaer Huwxunckoro B napruu Ilerpymkn
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Russisches Museum, St. Petersburg. Skizze des Biihnenbilds fiir P. Tschaikowskis «Schwanensee», 1911.
Maler Sergej Sudeikin
Pycckuit myseit, Cankt-IlerepOypr. Dcku3 aekopauunu K «Jlebeaunomy ozepy» I1. U. Haiikosckoro, 1911 .
Xynoxuauk Cepreit Cynelkus

«Ich habe den Eindruck, dass ich wirklich die Gabe habe, die Gefiihle, Stimmungen und
Bilder, die der Text hervorruft, wahrheitsgetreu, aufrichtig und einfach durch Musik
auszudriicken. In diesem Sinne bin ich ein Realist und ein echter Russe.»

Peter Tschaikowski

«MHe KaxeTcsl, YTO 5 1eHCTBUTEIbHO 0JapeH CBOMCTBOM IPaBIMBO,
HCKPEHHE M MPOCTO BHIPAKATH MY3bIKOI T€ YyBCTBAa, HACTPOEHHUS 1 00pa3bl,
Ha KOTOPbIe HABOAUT TeKCT. B 3TOM cMbIciIe S peaJucT U KOPEHHON PYCCKUM YeJI0BEeK».

I1. . YaiikoBckuit
—

Juli Uroap

Fr Sa So Mo Di Mi Do Fr Sa So Mo Di Mi Do Fr Sa
I 2 3 4 S5 6 7 8 9 10 II I2 13 I4 IS5 16

So Mo Di Mi Do Fr Sa So

[7 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 23 29 30 3I

Mo Di Mi Do Fr Sa So



ijinskys Karriere bei den «Ballets Russes» fand noch im gleichen Jahr ein jahes Ende. Auf einer Siidamerika-

Tournee heiratete er - Djagilew war wegen seiner aberglaubischen Angst vor Wasser nicht mitgefahren - die
ungarische Ténzerin Romola des Pulsky und versdumte dariiber hinaus eine Vorstellung: Grund genug fiir eine Kiin-
digung. Doch der Hauptgrund war Djagilews unerbittliche Eifersucht. Er lie3 Grigoriew ein Telegramm an Nijinsky
schicken, worin er bedeutete, dass seine Dienste nicht mehr erwiinscht seien. (Nijinsky tanzte 1916 wieder fiir die
«Ballets Russes» auf einer erfolglosen Amerika-Tournee.)
Zeit also fiir die «Ballets Russes», neue Wege zu beschreiten. Michael Fokine wurde in Ermangelung eines neuen
Choreographen zuriickgeholt. Er sollte Strauss® «Josephslegende» inszenieren, fiir dessen Hauptrolle, den Joseph,
urspriinglich Nijinsky vorgesehen war. Djagilew brachte fiir diese Rolle einen schonen, aber tinzerisch wenig voll-
kommenen jungen Mann namens Leonid Massine vom Bolschoi-Theater mit. Zu einem wesentlich gréferen Erfolg
als die «Josephslegende», zu der immerhin Harry Graf Kessler und Hugo von Hofmannsthal das Libretto geschrieben
hatten, brachte es Rimsky-Korsakows Oper «Le Coq d‘Or», bei der Djagilew eine Idee hatte, die in spiteren Zeiten
unzéhlige Male kopiert wurde. Da Sénger meist keine guten Schauspieler sind und oft nicht so attraktiv wie Ténzer,
gruppierte er die Sdnger am Biithnenrand und lief die Ténzer die Oper tanzen. Trotzdem brachte die «Josephslegen-
de» den «Ballets Russes» einen unschétzbaren Gewinn in der Person Leonid Massines, der mit der Zeit zum Chef-
choreographen avancierte. Djagilew fand Fokine bald wieder einmal zu konservativ und trennte sich im Jahr 1915
nach dem Reinfall von «Midas» endgiiltig von ihm. Massine wurde von Djagilew, der immer jemanden brauchte,
der seine Trdume realisierte, zundchst mit der Choreographie von «Le Soleil de la Nuit» zur Musik von Rimsky-
Korsakow betraut, in der sich die Begabung des jungen Mannes schon erkennen lieB3.
Djagilew hatte allerdings, da inzwischen der Erste Weltkrieg ausgebrochen war, Schwierigkeiten, ein attraktives Tén-
zerensemble zusammenzustellen. Das Reisen in Europa war unmdglich geworden, und so wihlten die «Ballets Rus-
ses» Spanien als stdndigen Sitz, wo sie von Konig Alfons XIII., einem groBen Ballettliebhaber, protegiert wurden.
Obgleich viele Stars aus Russland nicht ausreisen konnten und zahlreiche Méanner eingezogen worden waren, gelang
es Djagilew, eine neue Tanzergeneration zu engagieren. Von seinen fritheren Stars kehrte immerhin Lydia Lopokowa
zuriick, neu waren Ljubow Tschernitschewa, die Frau Serge Grigoriews, Lydia Sokolowa, Vera Nemchinowa, Stanis-
las Idzikowsky, Alexander Gawrilow und schlieBlich Leonid Massine.

Portrait von Leonid Massine in der Legende von Joseph, 1914. Maler Sergej Sudeikin
[optpet Jleonnaa Msicuna, «Jlereana 06 Hocuge»,1914 . Xynoxuuk Cepreii Cyneiikun



«Russisches Ballett I». Maler August Macke, 1912. Kunsthalle Bremen
«Pycckmii 6aner I». Xynoxauk Apryct Makke, 1912 . bBpeMeHcKkas KapTHHHAS Tajiepest

«Lasst uns die Schonheit suchen, lasst uns ihr folgen: denn das ist unsere Aufgabe,
der Sinn unserer Existenz, unsere siifle Qual!» Michael Fokine

«byneMm ke HCKAaTh KPacoTy, OCjaeIyeM 3a Heil: BeAb B 3TOM HAIIa MUCCHS,
CMBICJI HALLIET0 CYylIeCTBOBAHMS, HALLM CJIaiKue MydeHusi!» Muxaun @okuH

August ABrycr
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n diesem Jahr kam es zu jener ungliicklichen Amerika-Tournee, bei der Nijinsky die kiinstlerische Leitung inne-
hatte und bereits starke Anzeichen seiner aufkeimenden psychischen Stérungen zeigte. Dariiber hinaus hatte Dja-
gilew Nijinsky wéhrend dieser Tournee im Stich gelassen, als jener ihn um Hilfe gebeten hatte. Der Ruf der «Ballets
Russes» in den USA war ruiniert. Sie traten dort nie mehr auf.
Djagilew hatte sich mit einigen Tanzern, die, wie er selbst, nicht an der Tournee teilnahmen, nach Rom zurtickge-
zogen und plante dort das erste groBBere Ballett, das Massine choreographieren sollte, ndmlich «The Goodhumoured
Ladies», ein Commedia-dell‘Arte-Spall nach einem Stiick von Goldoni, fiir das Djagilew zusammen mit Massine
aus Hunderten von Scarlatti-Sonaten zwanzig passende Musikstiicke zusammensuchte. Massine hatte zuvor, noch in
Spanien, mit seinem Ballett «Las Meninas» betrdchtlichen Erfolg gehabt und gab nun Anlass zu schonen Hoffnungen.
Wieder einmal also eine neue Periode der «Ballets Russes». Massines choreographischer Stil wird allgemein als
hochst kompliziert, manieriert, trocken und ruckartig, aber als sehr humorvoll geschildert. Das Jahr 1917 brachte
auch Pablo Picasso zu den «Ballets Russes». Seine erste Arbeit machte den ein Jahrzehnt frither entstandenen Ku-
bismus in Paris auf der Biihne gesellschaftsfahig. Franzosische und spanische Kiinstler nahmen jetzt den Platz der
russischen ein; die Zeit der orientalischen und russischen Exotik war endgiiltig vorbei.
Der Komponist von «Parade», der ehemalige Postbeamte Eric Satie, nahm die Bedeutung des Titels wortlich und
schuf eine Musik, welche die Zirkus-Atmosphére einfing. Mit dem Libretto von Jean Cocteau wurden, wie Helmut
Schmidt-Garre sagt, die zwanziger Jahre eingeleitet: «Amerikanismus, Managertum, Jazz, Music-Hall. ,Parade wur-
de das erste Ballett, das von der modernen Unterhaltungsindustrie beeinflusst war und Notiz nahm vom Film.»
Die Sokolowa merkt dazu an: «,Parade entdeckte Amerika.»
Auf der Biihne waren unter anderem ein kubistisches Pferd, das sich grazids niedersetzte, und zwei Manager in rie-
sigen Kartons kostlimiert, die Wolkenkratzer darstellen sollten, zu sehen.
Djagilew meinte, wie Romola Nijinsky berichtet, «Paris jedes Jahr etwa Neues bieten [zu miissen]. Wir diirfen nicht
weniger modern sein als Marinetti. Futurismus, Kubismus sind das letzte Wort.»
Das Publikum allerdings pfiff das Ballett wiitend aus, und der Dichter Blaise Cendrars lie} sich dazu hinreilen zu
briillen: «Pi pi pi... ca ca ca ... so so so Picasso!»

- UTIQUE FANTASQUE"

Pablo Picasso mit seiner ersten Frau Olga Chochlowa, der russischen Ballettténzerin, vor dem Plakat des Balletts «Parade», 1917
[Tabno ITukacco u Onbra Xoxinosa (nepsas sxeHa I1. [Tukacco) Ha dpone apumm k 6anery «Ilapany, 1917 1.



Vorhang zum Ballett «Parade», 1917. Maler Pablo Picasso. Centre Pompidou, Paris
3anaBec k Oanery «llapam», 1917 r. Xynoxank [1admo [Tukacco. LienTp [ommmy, [Taprok

«Wir altern nicht, wir reifen. Manche Maler stellen die Sonne als gelben Fleck dar,
andere machen einen gelben Fleck zur Sonne.»
Pablo Picasso

«MBpbI He cTapeeM, MbI co3peBaeM. HekoTopble Xy105KHUKH H300PakaloOT COTHIIE
JKEJITBIM NSAITHOM, IPYTrHe ke MPeBPALIAIOT KEJITOe MATHO B COJTHIIE».
[Ta6mo INuxacco

September CeHTs10pBb

Do Fr Sa So Mo Di Mi Do Fr Sa So Mo Di Mi Do Fr
I 2 3 4 S5 6 7 8 9 10 II I2 13 I4 IS5 16

Sa So Mo Di Mi Do Fr Sa So Mo Di Mi Do Fr

[7 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30



enige Monate spiter fand in Spanien Nijinskys letzter Auftritt statt. Am 26. September 1917 tanzte der Clown

Gottes (wie er sich selbst in seinem Tagebuch nannte) die beiden Rollen, mit denen er sein Publikum am
meisten entziickt hatte, «Petruschka» und den Geist in «Le Spectre de la Rose». Seine zunehmenden psychischen
Stérungen machten weitere Auftritte unmoglich.
Die «Ballets Russes» erreichten neue Hohepunkte: «La Boutique Fantastique» und Massines spanisches Ballett,
das eine Jota (schneller gemischter Tanz) kront und in dem die Spanienerfahrungen der «Ballets Russes», vermittelt
durch den tanzenden Felix Fernandez, zu Buche schlagen, und «Der Dreispitz» zur Musik von Manuel de Falla, der
einen eigenstindigen musikalischen Impressionismus in Spanien gepragt hat. Wiederum arbeitete das Team Massine/
Picasso zusammen, doch diesmal kam es zu keinem Skandal - im Gegenteil: London feierte das neue Ballett, das sich
bis heute groBer Beliebtheit erfreut.
Ein Jahr spéter, also 1920, hatten sich die «Ballets Russes» wieder gefestigt, obgleich die wirtschaftliche Lage der
Truppe immer noch bedenklich war, sie im ausgehungerten Europa keine Vertridge bekam, so dass sie eine Tournee
durch die englischen Provinzen unternahm. Keine gute Idee, denn das Publikum in den Kleinstddten brachte den
«Ballets Russes» wenig Liebe entgegen. Massine war jetzt Ballettmeister und choreographierte Strawinskys erstes
klassizistisches Werk «Pulcinella» und eine neue Version von «Le Sacre du Printempsy, die aber, wenngleich stilis-
tisch wesentlich elaborierter, nicht ankam. Bei dem Opernballett «Le Astuzie Femmili» {iberwarf sich der eigenwil-
lige Massine mit Djagilew, dem er, wie es heifit, als einziger Choreograph intellektuell ebenbiirtig war. Bald darauf
verlie} auch er die «Ballets Russes»; damit war die dritte Periode dieser legendéren Ballettkompanie beendet.

S FV T I T R T R o LT R SRR

]

Die «Ballets Russes» in Sevilla, Spanien, 1916. Im Zentrum: Sergej Djagilew
«Pycckue cezonbl» B CeBuibe. Ucnanus, 1916 r. B nentpe — Cepreit Jarunes
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Skizze zum Ballett «Russische Mérchen» zur Musik von Anatolij Ljadow, 1916-1917.
Maler Michail Larionow. Tretjakow-Galerie, Moskau
Ockms K Oanery «Pycckue cka3km» Ha My3bIKy AHaronust Jlsoosa, 1916-1917 rr.
XynoxxHuk Muxaun Jlapuonos. TpetbsikoBckas ranepesi, Mocksa

«Die Liebe in allen Formen ist meine Luft, mein Brot, mein Wasser.
Zu leben und nicht zu lieben und nicht geliebt zu werden, ist fiir mich schlimmer
als alle Krankheiten, schlimmer als der Tod.»
Anatolij Ljadow

«J/I1000Bb BO Bcex BHAAX U popmMax — MO# BO31yX, MO# XJ1e0, MOsI BOJA.
KuTh 1 He JIIOOUTH U He OBITH JIIOOUMBIM IJI MEHSI CTPAaIllIHee
Bcex Oosie3Hel, CTpaliHee CMePTID).

Amnaronuii JIsnos

Oktober OkTsa0pH
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m Jahr 1921 plante Djagilew, Petipas Glanzstiick «Dornroscheny aufzufiihren, und leitete damit unbewusst die bis

heute anhaltende Renaissance des klassischen Balletts ein. Zwolf Jahre vorher hatte er doch mit Michael Fokine
die «Ballets Russes» ins Leben gerufen und damit jene notwendige Reform im Ballett, die in der Luft gelegen hatte,
weltweit populdr gemacht.
Weshalb diese Riickbesinnung auf Althergebrachtes? Djagilew hatte keinen Ersatz fiir Massine; dessen Nachfolger
Slawinski hatte sich mit «L.e Chout» als Versager erwiesen, und nun suchte Djagilew ein abendfiillendes Ballett,
das lange Zeit laufen konnte und damit die Suche nach einem neuen Choreographen erleichtern wiirde. Bronislawa
Nijinska, die Schwester Waslaw Nijinskys, wurde mit der Einstudierung von «Dornréschen» beauftragt und cho-
reographierte einige Nummern hinzu, unter anderem den Tanz der «Drei Iwansy, profilierte sich so bei den «Ballets
Russes» als aussichtsreiche Choreographin.
Bei der Premiere im Londoner Alhambra-Theater am 2. November 1921 tanzte die dtherische Olga Spessivtzewa,
die Kenner mit Anna Pawlowa vergleichen, die Prinzessin Aurora, spéter alternierten Stars wie Ljubow Egorowa,
Vera Trefilowa und Lydia Lopokowa in dieser Rolle. Urspriinglich sollte Alexander Benois die Bithnenbilder fiir die
«Sleeping Princess», wie Djagilew das Ballett von nun an nannte, entwerfen, der aber konnte Russland nicht verlas-
sen. Also griff Djagilew ein letztes Mal auf einen anderen Mann der ersten Stunde zuriick: Léon Bakst.
Mit ihm hatte sich Djagilew zwei Jahre vorher zerstritten, als er die Ausstattung fiir «La Boutique Fantastique» (eine
Neuversion der «Puppenfeey, fiir die Bakst schon im Jahr 1902 Biihne und Kostiime geschaffen hatte) Andre Derain
anvertraute. Ein Missgeschick bei der Premiere liel den Zuschauern den Atem stocken, brach doch die holzerne Ku-
lisse des Zauberwaldes zusammen.

Sergej Djagilew und Jean Cocteau, der mit den «Ballets Russes» zusammengearbeitet hat, 1924
Cepreit srunes u ¢ppanny3ckuit mucarens Kan Kokro, corpynganyasmmii ¢ «Pycckum 6anetom», 1924 .
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Skizze des Biihnenbilds fiir Peter Tschaikowskis Ballett «Sleeping Princess», 1922. Maler Léon Bakst,
Ocku3 aexopanmii k Oanery «Crsimas npuHueccay [1.1. Yalikosckoro, 1922 1. Xynoxuuk Jleon bakcr

«Kleiden Sie sich an wie eine Blume! Ja, das ist eine der Freuden dieser Erde!
Tragen Sie Blumen an der Korsage, parfiimieren Sie sich, hiillen Sie sich in Spitze —
all das ist wahnsinnig schon. All das ist das Leben und seine schone Seite.»
Léon Bakst

«OpneBaiitech, kak nBeTok! /la 3170 BeAb 01HA U3 paaocTeil ITOH 3eMJIn!
Hocwure y kopcaska uBerbl, 1yIINTECh, 3aBEPTHIBAHTECH B KPY:KeBa —
BCe 3TO 0e3yMHO KpacuBo. Bce 3T0 :KHU3HBb M ee IpeKpacHasi CTOPOHA».

Jleon bakcr

November HosiOpsb
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Fﬁr die «Sleeping Princess» kehrte Bakst, so schrieb André Levinsohn in seinem Buch «Ballets Russes», «ent-
schlossen zu iiberraschend kriftigen Verkiirzungen zuriick, zum Einklang organisierter Massen, zum zauberi-
schen Spiel gestufter Pldne, beschworender Kurven, zum strengen Reichtum linearer Perspektive.» Doch das Ballett
erwies sich keineswegs als so erfolgreich, wie es sich Djagilew erhofft hatte. Sein Kommentar: «Das war der letzte
Rest der groflen Tage von Petersburg.»

Die Wirklichkeit sah indessen anders aus. Bronislava Nijinska, Serge Lifar und George Balanchine traten das Erbe
von Fokine, Nijinsky und Massine an und trugen bis zum Tod von Sergej Djagilew am 19. August 1929 in Venedig
zum Ruhm der «Ballets Russes», ja des Balletts schlechthin, bei. Und jene, die den «Ballets Russes» angehort hatten,
wirkten spéter erfolgreich fort: Massine beim Ballet de Monte Carlo, Fokine in der Gruppe um Ida Rubinstein, Anton
Dolin als Partner von Alicia Markowa beim Vic-Wells-Ballet und dann als Leiter des Festival Ballet, und nicht zu-
letzt Marie Rambert mit ihrer eigenen Kompanie, die den modernen Tanz jahrzehntelang beeinflusste, sowie George
Balanchine, dessen neoklassisch geprigtes New York City Ballet zu den weltbesten Ballettkompanien zihlt.

Eva-Elisabeth Fischer
Das Nachwort aus der Erstausgabe 1983 wurde von der Autorin, wo nétig, dem aktuellen Sprachgebrauch angepasst.
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Das Biihnenbild zum Ballett «Bauernhochzeity» von Igor Strawinsky. Malerin Natalja Gontscharowa, 1923
Ocku3 k 0anety «Cpanedka» Urops CtpaBunckoro. XymoxxHuk Haranbs [onuapora, 1923 1.

«Um etwas zu erschaffen, braucht man eine Art dynamische Kraft,
und welche Kraft kann miichtiger sein als die Liebe?»
Igor Strawinsky

«YT00bI TBOPUTH, HY’KHA HEKAasl ITMHAMUYHAS CHJIA,
a KaKasi CHJ1a MOKeT ObITh MOI'yLleCTBeHHee JIIOBH ?»
Urops CtpaBHUHCKHI
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Zitate liber Sergej Djagilew / UuTtatbl o Cepree Aarunese

«Serge Djaghilew ist ein fiirchterlicher, aber auch unwiderstehlicher Mensch,
der sogar Steine zum Tanzen bringen kanny». Claude Debussy
«Cepix JIsrnieB — 4yeloBeK CTpaIIHbId 1 0OBOPOKUTEIBHBIH,
OH yMeJ 3aCTaBUTh IJIsicaTh Aaxe kamHu». Kion Jlebroccu

«Dieses Ungeheuer, dieses heilige Ungeheuer, dieser russische Prinz,
der mit dem Leben nur zufrieden war, wenn Wunder darin geschahen.» Jean Cocteau
«OTO 4yauIle, ATOT CBSILEHHBIM MOHCTP, 3TOT PYCCKHUM ITPHUHLI,
KOTOPOT'O JKU3Hb YCTPanBaa, TOJILKO €CJIM B Hel mpoucxonumiu uyaeca». JKan Kokro

«Es ist unméglich zu verstehen, was fiir ein Mann er ist. Er fasziniert und treibt einen
gleichzeitig in den Wahnsinn, wie eine Schlange gleitet er einem aus den Héinden - in
Wirklichkeit interessiert er sich nur fiir sich selbst und fiir das, was er tut». Henri Matisse
«HeB03MOXXHO TTOHSTH, UTO OH 32 4eTOBeK...OH 04apOBHIBACT U CBOIUT C yMa OJHOBPEMEHHO,
CIIOBHO 3Mesl, OH YCKOJIb3aeT U3 PYK - B CYITHOCTH,
€T0 BOJTHYET TOJIBKO OH CaM U TO, YeM OH 3aHMMaeTcs». AHpu Marucc

«Eine riesige und zweifellos einmalige Figur, deren Grofie zunimmt, je weiter sie sich entfernt.»
Sergej Prokofjew
«I'pomagHast ¥ HECOMHEHHO €MHCTBEHHAs (DPUTYpPa, pasMepbl KOTOPOH yBETUYHUBAIOTCS 110 MEPE TOTO,
Kak oHa ynaiusercs». Cepreit [Ipokodnes

«Dieser spontane Mensch, eine der charakteristischsten Personlichkeiten unserer Heimat,
der den ganzen Charme und die ganze unausloschliche Kraft der russischen Kultur
in sich vereinte.» Alexander Benois
«ITOT CTUXUHHBIN YEJIOBEK, OJTHA U3 CAMBIX XapaKTePHBIX (PUTYp HAIIeH POIUHBI,
coeuHsBIIAs B ceOe BCe Yaphl U BCIO HEMOTACIIYIO0 MOIIb PYCCKOU KyabTypb». Anekcanip benya

Zitate von Sergej Djagilew / Uutatbl Ceprea Aarnnesa

«Man darf nichts scheuen. Man soll beeindrucken und keine Angst davor haben, man soll sofort
auftreten, sein ganzes Ich zeigen, mit allen Qualititen und Unzulinglichkeiten seiner Nationalitit».
«Hazno nnru Hanponom. Haso nmopakats v He 60ATHCSI 3TOT0, HAJ0 BBICTYIATh CPasy,
MoKa3arh ceOs LIeTMKOM, CO BCEMH KaueCTBaMH U HEOCTaTKaMH CBOEH HaIllMOHAJIbHOCTI.

«Die grofle Kraft der Kunst liegt gerade darin, dass sie Selbstzweck,
nutzbringend und vor allem frei ist.»
«Benukas cuia HCKycCTBa 3aKJII0YAE€TCI HMEHHO B TOM, YTO OHO CAMOIIENBHO,
CaMOIIOJIE3HO U TJIaBHOE — CBOOOHO.»

Igor Strawinsky und Sergej Djagilew. London, 1926 / Urops CtpaBunckuii u Cepreii arunes. Jlonnon, 1926 .
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HemHoro o MUPe

O6mectBo «MUP - IleHTp pyccKoit KyIbTyphI
B MIoHxeHe» OBIIO CO3[JaHO B CeHTs10pe 1991 1.
aKTPUCOIL U XXypHAIUCTKOI TaTbsAHOI JlyKnHOI
KaK CMMBOIMYECKII MOCT MEX/y HEMEIIKOI 1
pycckoii Kynbrypamyu. OCHOBHBIMM 3aJja4aMy
0611ecTBa ABIAIOTCA BO3POXK/IEHNUE 11 pa3BUTHE
KY/IBTYPHBIX OTHOIIEHMIT MexXy Poccuent n
IepmaHmerit.

B HacTosmIee BpeMs 00111eCTBO HACUUTHIBAET
0K0710 200 YeToBeK, OOMbIIYI0 YaCTh KOTOPBIX
COCTAB/IAIOT KOPEHHbIE 6aBapIIbl.

Hapsiny ¢ opranusanmeit KOHIIEPTOB,
JIATEPaTyPHBIX BeYepOB, BLICTABOK, HAYYHBIX
koH(pepeniuit n 1.1., MVP 3anumaercs
VI3[JATEIbCKOI A€ TebHOCTHIO, BBIITYCKast
€XXETOAHO NITIOCTPUPOBAHHDBIE IBYA3bITHDIE
Ka/leHIapyi-MOHOrpaduy, 3HaKOMsIIIVie HEMEI[KOTO
YUTaTeNIs C PYCCKOI INTEPATYPOIL Y UCTOPUEIL.

Kpowme Toro, npu MVIPe cymiecTByIoT Kypchbl
pycckoro s3sbika (pykoBoputenb Cernana Bompar),
6aneTHas mKona (PyKOBOAUTENb

Vpnaa MuxHoBu4) 1 JleTckas akageMus NCKyCCTB
(pykoBoputennb Enena Iepuor), B koTopoi Ha
PYCCKOM sI3bIKe JAI0TCS YPOKM PUCOBAHUA,
JINTEPaTYPBbl, TEATPATbHOTO MCKYCCTBA Y MY3bIKI
(Csetmana bacosny).

Ha mporsixeHnn Bcex jet wieHs! obmiectsa MIP
BeIYT HEYCTaHHYIO PabOTy IO yBEKOBEUVMBAHNIO
HaMsATY BeMKUX POCCUAH, TPOXXMBABIINX

B baBapuu. brarogaps u Hammm ycunusm B
MIonxeHe ycTaHOBJ/IEHBI: TaMATHasA focka O. I.
TioTueBy Ha JOMe, T paclonaranach pyccKas
muccus - [epuormmnuranpirpacce 12 (1999);
IPUCBOEHO VM3 XY/OXKHMI[bI MapraHHbI
Bep€BknHOI1 OHOMY 13 TIEPEYNIKOB B LIEHTPE
ropopia — «MapuanHa-¢}oH-BepeBKkuH-Ber»
(2002); mamsatank ®. V. Trorgesy (2003) B
«[IuxteprapreH» — Caji HO3TOB; MaMATHAA JOCKa
Ha JoMe, re >xu punocod ®énop CrenyH —
Avmamunnepurpacce 30 (2004).

[TpoexTsr Ob1iecTBa « MVP» mogep>kxnBarTCs
IIpaBurtenbcrBoM baBapuy, Bractamu ropoga
MioHxeHa, MUHKUCTEpCTBOM MHOCTPAHHBIX JieT
@PT, a Taxxe ponpgamu Poccuiickoit Pegeparun
«PoccorpynamdectBo», «Pyccknit Mup»,
IIpaBuTenbcTBa MOCKBBI.

MIR e.V., Zentrum russischer Kultur in Miinchen
MIP - Ilentp pycckoi KynbTypbl B MIoHXeHe
Briefadresse / ITouToBblit afpec:

MIR e.V., Schellingstrafle 115, 80798 Miinchen

MIR e.V. stellt sich vor:

MIR - das Zentrum russischer Kultur in Miinchen
— ist ein gemeinniitziger Verein, der im September
1991 von der Schauspielerin und Journalistin
Tatjana Lukina als Briicke zwischen der russischen
und deutschen Kultur gegriindet wurde. Zu seinen
Hauptaufgaben gehort die Pflege der gemeinsamen
kulturellen Wurzeln und der traditionellen
Kulturbeziehungen. Der Verein, der zum Grof3teil
aus gebiirtigen Bayern besteht, hat etwa 200
Mitglieder.

Neben den Kulturveranstaltungen (Konzerte,
Lesungen, Vortrige, Ausstellungen, Kulturfestivals)
ist MIR auch als Verleger titig. Jahr fiir Jahr gibt der
Verein einen zweisprachigen illustrierten Kalender
heraus, der den Leser in die Welt der russischen
Literatur, Kunst und Geschichte einfiihrt.

Bei MIR kann man auch die russische Sprache
lernen (Leitung: Swetlana Woldt). Auflerdem hat
MIR Ballettschule (Leitung: Irina Mikhnovitch)
und eine Kinder-Kunst-Akademie (Leitung: Elena
Herzog), wo in russischer Sprache in Fichern von
Malen bis Theater, Literatur, Geschichte und Musik
(Svetlana Bassovitch) unterrichtet wird.

In all den Jahren setzt sich MIR e.V. unermudlich
fir die Erhaltung des Andenkens an die
herausragenden Russen ein, die einst in Bayern
gelebt haben. Einer der ersten Erfolge war die
Anbringung der Gedenktafel fiir den Dichter und
Diplomaten Fjodor Tjutschew im Jahre 1999 in der
Herzogspitalstrafie 12. Mit dem Namen «Marianne-
von-Werefkin-Weg» ehrte die Stadt Miinchen 2002
die russische Malerin. Am Haus Ainmillerstrafle
30, in dem Fedor Stepun einst wohnte, erinnert
seit 2004 eine Gedenktafel an den russischen
Schriftsteller und Philosophen. Das grofite
Ereignis war jedoch 2003 - die Errichtung eines
Tjutschew-Denkmals im Herzen der bayerischen
Landeshauptstadt, im Finanzgarten, der seitdem
den Namen «Dichtergarten» tragt.

Die Titigkeit von MIR e.V. wird institutionell vom
Kulturreferat der Landeshauptstadt Miinchen
gefordert, projektbezogen von der Bayerischen
Regierung und dem Auswirtigen Amt der BRD.
Einige Projekte werden auch von den Fonds der
Russischen Foderation unterstiitzt: «Russkij mir»,
«Rossotrudnitschestwo», Regierung von Moskau.

Sprechstunden von MIR e.V. /
[Tpuémusie yacer O6mmecTBa « MV P»:
Mo. / Ion.: 15-17 Uhr, Seidlvilla
Nikolaiplatz 1b, 80802 Miinchen



